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2. Analice y comente la lamina A del modo mas completo posible.

Nos encontramos ante una composicidn pictdrica en éleo sobre lienzo, de tamafio modesto y
tematica costumbrista. Este tema y el tratamiento del color predominantemente oscuro y la
luz dirigida, junto a la importancia de la naturaleza muerta, nos situan en el Barroco espafiol, y
dentro de él, ante una figura de resonancia internacional, Diego de Velazquez. Dejando a un
lado que la obra es suficientemente conocida como para adjudicérsela directamente a este
genio pictdrico, y, a pesar de que es una obra de juventud —se fecharia hacia 1620- y de que
como tal no muestra aun la maxima maestria, el manejo de la pincelada larga y facil que es
capaz de tomar cualquier textura con una naturalidad prodigiosa, el gusto por las superficies
grandes de tonos ocres, la técnica lograda en el manejo de los negros y el hecho de dejar el
fondo sin definir, como luego retomara Manet, son todos rasgos sintomaticos de que nos
hallamos ante esta figura.

La obra tienen una composicién sencilla con una figura principal en primer plano y ligero
escorzo y mantén mas llamativo que da titulo a la obra, algo por detras un nifio que se acerca a
evidenciar la profesién del aguador y que Veldzquez aprovecha para hacer portador de un
cristal cuya transparencia logra con gran acierto. El nifio aparece vestido de negro, por moda y
clase social y por gusto velazquefio, pues esto permite un perfecto contraste con el rojo del
aguador y con los pocos blancos que salpican la composicion. En Ultima instancia asoma otro
personaje desdibujado por las sombras o el intento de perspectiva aérea que completa el
cuadro costumbrista. La composicion es anti-convencional en el sentido fotografico de la
disposicion no central de las figuras, y sin embargo se aprovecha para incluir el género
tradicional del bodegdn, tan comun en la época. Pese a que cada elemento se desempefia con
gran perfeccidn, ain observamos que el espacio entre las figuras y su imbricacién unas con
otras no alcanzan la perfeccidon que veremos en obras posteriores al maestro. No queda
patente tampoco el estudio de anatomia, pues es aqui innecesario y, ademas, aun le quedaba
mucho por aprender y algln viaje a Italia que hacer, pero ya se puede observar su gusto por el
retrato y la individualizacién de los personajes, captados con todo realismo, pues segun las
figuras que fuera a necesitar, asi buscaba entre esa clase social sus modelos el artista. Pero si
que Veldzquez debia de saber de los italianos a través de copias o grabados, pues la atmdsfera
oscura con la luz irreal y dirigida suena a deudora de Caravaggio y los tenebristas, y es una
convencién, ya que el oficio de aguador debia desempefarse al aire libre. Por su parte, el
dibujo y los volimenes rayan, sin embargo, en la perfeccidn.

Realizada durante la etapa sevillana del artista, asi como la Vieja friendo huevos, este Aguador
de Sevillo demuestra ya el manejo del 6leo y de la técnica en la que muy pronto habia
superado a su suegro. Como a toda obra de Veldzquez se le ha buscado algin tipo de
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significado simbdlico mas alla del mero ejercicio del natural y se ha dado con la idea de que
represente las tres edades del hombre, lo que darfa algo mas de sentido a la figura del fondo.
La estructura del cuadro puede organizarse en dos tridngulos, uno formado por las tres figuras
y otro por los dos jarrones y la copa, por lo que hay una sensacion de clasicismo y estabilidad
que contrasta con la disposicion descentrada de las figuras.

Actualmente, la obra se encuentra en el Museo Wellington y debié de ser llevada por
Veldzquez a Madrid como carta de presentacidn o bien, segin Brown, fue incluso pintada alli.
En cualquier caso, parece que tuvo un papel importante en la entrada del pintor en el circulo
cortesano. El artista que nos ocupa es uno de los principales del Barroco espafiol y de todos los
tiempos. Nacion en Sevilla y entré como aprendiz en el taller de su futuro suegro, Pacheco,
siendo un nifio. Tuvo pronto bastante éxito con composiciones de este tipo anecddtico-
costumbrista de tonalidades ocres y gran realismo, y viajo a Madrid donde fue el pintor de
corte de Felipe IV y de su valido. Gracias a ello pudo estudiar la coleccién de arte del actual
Prado y aprender de grandes como Rubens o Tiziano sin intermediarios. Aunque no esta claro,
parece que viaja varias veces a ltalia y alli completa su formacién artistica, llegando a hacer
grandes obras de Historia de complejisima composiciéon y simbologia como Las hilanderas o
espectaculares retratos de corte como Las Meninas, que tanto han fascinado a otros artistas,
como a Picasso, que las versiond.

Pese a que Veldzquez sobresale y no reune a veces todas las caracteristicas prototipicas del
Barroco espaiiol, si podemos apuntar como propio de esta escuela la tendencia a la intimidad
frente a la grandeza o lo heroico mas italianizante, el realismo, el gusto por composiciones
sencillas —en su mayoria-, la importancia de la pintura de Historia, especialmente religiosa, a
remolque de la Contrarreforma —aunque no fue esta la especialidad de nuestro autor-, la
ausencia de sensualidad —salvo cuando se acerca al tema mitoldgico desde Tiziano o Rubens-,
la influencia del tenebrismo. Le vemos imbuido en la época barroca también por el mero
hecho de que los artistas funcionan por encargos bien nobiliarios o regios o bien con motivo de
la Contrarreforma. Predominan en Veldzquez los modos de hacer de los grandes barrocos
europeos como Rembrandt, y asi la pincelada suelta se maneja de forma que luego los
impresionistas admiraran, las composiciones pierden estatismo y simetria y se vuelven
asimétricas y desequilibradas, y el movimiento impregna a las figuras a través de nuevas poses,
escorzos y ondulaciones que las hacen parecer a la vez mas vivas.

En definitiva, estamos ante una de las principales figuras del Barroco, movimiento pictdrico
que se hace coincidir con el siglo XVIl y que estd dominado por una mentalidad pesimista,
angustiada y en busca de la ortodoxia cristiana, fomentada por la crisis econémica y politica,
especialmente notoria en Espafia, que contribuye, sin embargo, a difundir el arte pictérico
hasta cotaselevadisimas.



